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Derriere celle qui préetend avoir éte

ma femme.

Qui es-tu ?

A quoi tu penses ? Avec qui parles-tu ?
Quelles sont tes raisons de vivre ?

A part mon argent, je veux dire.

Je ne te connais pas.

4 CA+
Homme sans but



Homme sans but a été créé en Norvége au Torshovteatret, une des salles du Thééatre
National d’'Oslo.

Mise en scéne : Alexander Mork Eidem (connu du public suédois pour ses mises en scéne au
Stadsteatern - Théatre de la Ville - de Stockholm)

Y a-t-il une quelconque réalité ? Un noyau qui se cache derriére ce jeu avec la vérité et
le mensonge ? Un des aspects les plus intéressants du texte de Lygre est qu’il ne
cherche pas a débattre de ce genre de probléme. Bien au contraire : il le place au centre
méme de sa dramaturgie. Ses six personnages ne sont pas a la recherche d’un auteur,
comme ceux de Pirandello: ils semblent mener leur existence indépendamment de Dieu
ou de Lygre, libres de s’inventer en tant qu’étres virtuels dans un monde sans

commencement ni fin.

On devine une critique sociale dans la description d’un monde postmoderne ou tout est

a vendre et ou le moi ne renferme que du vide. Mais il n’y a ici aucune visée didactique.

d’aprés Leif Zern,

critique et essayiste.



Avec Homme sans but, Arne Lygre veut dire que, pour lui, 'humanité n’a aucune véritable

finalité.

L’ironie cruelle de cette piéce vient de ce qu’elle travaille sur le «xcomme si».

C’est comme si mon ombre n’était pas mon ombre, mais celle de quelqu’un d’autre que je

paye pour superposer son ombre a la mienne.

Quelqu’un que je paye pour créer une «illusion».

Ainsi pourrait-on créer le «simulacre» d’'une famille.

Ce serait alors quelque chose comme l'instauration d’une prostitution intime et universelle.

Loin d’étre une fiction, n'est-ce pas I’état de notre monde.

Un scanner du nouveau pouvoir, le pouvoir d'achat. Le pouvoir de tout acheter. Y compris des

personnes, voire des sentiments.

Mais chez Lygre aucun didactisme.

Par la seule lumiére du faux-semblant il invente une poésie — et cela sans aucune littérature.

Il est I'inventeur particulier d’'une poésie sans phrases.

Lire Arne Lygre, c’est une jouissance. La jouissance la plus forte, celle de la perversité.

Simplement Arne Lygre nous retire — retire du monde — toute stabilité.

%

La lumiére apparente est calme — il y a des éclats — la lumiére est froide, celle de la glace.

Une poussiére de neige transforme I'image en croquis.



Par la couleur rouge — le pourpre, I'écarlate — s’évoque la destruction de Babylone (la
grande prostituée de I’Apocalypse) ou s’entassaient le stupre et les richesses.

Les théorémes, les équations — ce texte leur ressemble — n’ont pas de morale. Par contre,
on sait que la démence développe une lucidité extréme. Alors sans doute une lucidité extréme

trahit une certaine forme de démence.

Ce délire-la serait blanc. On voit la lucidité transpercer 'opacité. Mais tout a coup la neige a

le gris de la cendre.

Des sentiments de base — ceux d’une famille par exemple — sont obtenus par des sommes
d’argent versées a des personnes qui simulent sans doute ce qu’elles ne sont pas.

Et pourtant tout est si vrai.

On demeure constamment — c’est tout I'art de la piéce — dans le trouble d’'une ambiguité. On
est ce qu’on n’est pas.

Le développement moderne de la réalité virtuelle crée un doute sur la nature de la réalité du

réel.

Et d’ailleurs, notre monde est en train de glisser vers une situation ou I'artificialité tient lieu

de réel.

Dans la piéce, tout est donné simplement, comme un état des choses.

Nous voyons la, dans une accélération du temps, une cité se construire sur une terre vierge.

Et puis cet empire d’'un homme fortuné est réduit au pillage, a la destruction.

Les objets pourraient laisser la place a des étres. Mais les étres — eux-mémes réduits a
I'infime pellicule d’'une apparence éphémere — sont devenus des objets marchands.

On est tres au-dela du jugement.

Claude Régy



Le but agit comme un rétrécissement.

L’absence de but ouvre a I'infini des possibles.

Le réel existe-t-il. La question est posée dans le domaine de la philosophie et dans le

domaine de la science.

Salman Rushdie, a propos de modernité, parle de « I'exploration permanente de I'espace du
doute ».
Homme sans but est alors trés représentatif de la modernité. C’est, en effet, une exploration

permanente (et trés fine) de I'espace du doute.

Le doute ouvre la voie a I'infini ou, au moins, a la pluralité.
Ainsi, dans Homme sans but, la voie est ouverte a la multiplicité des scénarios possibles,

imaginaires.

La présence de personnes rémunérées ne fait que révéler I'absence des personnes qui,
d’ordinaire, constituent notre entourage.

Cette absence crée un vide ol tout est possible.

« Ceci n’est pas une pomme » écrit Magritte sous un tableau qui représente une pomme.

L’engouement pour les jeux vidéo révéle que, pour beaucoup, l'artificiel est per¢u comme une
alternative plus désirable que le naturel.
Interférence du réel et du virtuel : on vend et on achéte (paiement en dollars) des créations

virtuelles.

La propriété artistique a été reconnue par les tribunaux pour la création d'« objets » ou de

« produits » virtuels.

« La structure fondamentale de I'illusion n’est autre que la structure paradoxale du double »

(Clément Rosset).



Le double — ou I'ombre — implique un paradoxe : étre a la fois soi-méme et un autre. C’est
ce qui se produit avec les «avatars» des jeux vidéo (cf. Second Life / SL).
« Je est un autre » (précocité d’Arthur Rimbaud).

Le fait que, dans Homme sans but, les personnages ne sont pas vrais, rend universel — a
I’état de possibles — ce qu’ils sont et ce qu’ils font, ce qu’ils disent.
Ce n’est jamais I'histoire d'un seul, ou d’'une seule famille.

Ce n’est jamais une seule histoire.

A propos des particules (donc de 'infiniment petit), la physique quantique adopte le concept
(trés réservé) de « présomption de présence ».
Ainsi, dans Homme sans but, présomption de frére, de femme, de fille, de sceur, de fille de

seceur, etc.
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Le strict déterminisme a craqué. La mécanique quantique introduit un élément de hasard,
d’incertitude, qui est définitivement irréductible.
Le quantique véritable (le Sage) accepte le flou, I'inexplicable, et les contraires.

Le « déterminisme » céde la place a un «probabilisme».

Mise en doute du réel.
Ce qu’est I'objet hors de notre connaissance — hors de ce que nous connaissons de lui —
rien en nous ne permet de le dire.

L’'idée de réalité n’est pas scientifique.

B F CP

Ce que le peintre n’a pas figuré appartient aussi au tableau.

Chez Arne Lygre, ce qui n’est pas écrit appartient aussi a I'écriture.

Trés peu est écrit, c’est ce qui donne au texte — au spectacle sans doute — un état
d’apesanteur.

Sont révélés sans étre écrites des propositions multiples et complexes.

Une liberté d’'invention (joyeuse, jubilatoire presque) est donnée.

Le temps est bousculé avec cette méme liberté et aussi le passage de I'extérieur a I'intérieur.

Des intrusions du roman sont faites dans le théatre. On parle de soi a la troisiéme personne.



La physique quantique (ou mécanique quantique) repose sur le « principe d’incertitude »,
parfois nommé « principe d’indétermination ».

Dans Homme sans but, Arne Lygre a fait de ce principe le ressort de sa dramaturgie.

A+ 4 P
La grande conquéte de la pensée contemporaine tient a la découverte qu’il n’y a pas de
fondement premier a toute vérité.
Pas de fondement pour la certitude.
Il est apparu — hormis les certitudes examinées dans les faits — que les sciences elles-
mémes ne délivraient pas de certitude fondamentale.

A remarquer que nous pouvons penser et connaitre sans fondement.
Ainsi, la piéce d’Arne Lygre fonctionne sans fondement.

Elle le fait joyeusement parce qu’elle le fait sans réfléchir.

Les circuits habituels sont débranchés.

cf. Claude Régy : Espaces perdus, L’Ordre des morts, L’Etat d’incertitude, récemment Au-deld des larmes
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Arne Lygre est né a Bergen (Norvége) en 1968. Dramaturge, il a publié quatre piéces a ce
jour : Mamma og meg og menn (Maman et moi et les hommes), traduit en francgais, allemand
et anglais, créé au Rogaland Theatret a Stavanger (Norvege) en 1998 dans une mise en scéne
d’Ingrida Forthun (la création frangaise, dans une mise en scene de Francgois Chevallier, a été
présentée au Mans, a I'Addition Théatre, au cours de la saison 2006/2007). Le texte
francais, d0 a Terje Sinding, est paru en 2000 aux Solitaires Intempestifs ; Bratt evig
(Soudain I'éternité), traduit en allemand, anglais et serbe, créé en 2000 au Théatre National
d'Oslo dans une mise en scéne de Catrine Telle ; Skygge av en gutt (L'Ombre d'un gargon),
traduit en allemand, suédois et hongrois, créé au Norske Teatret a Oslo en 2006 dans mise
en scene d’Ola B. Johannessen ; et enfin Mann uten hensikt (Homme sans but), traduit en
francais, allemand et anglais, créé en 2005 au Théatre National d'Oslo / Torshovteatret dans
une mise en scéne d’Alexander Mgrk-Eidem (le texte francais, di a Terje Sinding, est a
paraitre chez L’Arche Editeur).

Les ceuvres romanesques d’Arne Lygre sont encore inédites en frangais. Certaines sont en
cours de traduction. Son recueil de nouvelles Tid inne (Il est temps), publié en 2004 chez
Aschehoug Publishing House, a été distingué par le Prix Brage 2004. Sa derniére ceuvre
parue : Et siste ansikt (Un dernier visage), roman (Aschehoug Publishing House, 2006), a été
sélectionnée pour le prix de la télévision norvégienne du meilleur roman norvégien 2006.

Arne Lygre a publié :

G + ?2-M1

Maman et moi et les hommes
Soudain I'éternité

L'ombre d'un gargon

Homme sans but

+1 -8, / B
Il est temps
(prix Brage 2004)

+
Un dernier visage



B, >AC

Claude Régy est né en 1923.

Adolescent, la lecture de Dostolevski « git en lui, comme un coup de hache qui brise une mer
gelée ». Aprés des études de sciences politiques il étudie I'art dramatique auprés de Charles
Dullin, puis de Tania Balachova. En 1952, sa premiere mise en scéne est la création en
France de Dona Rosita de Garcia Lorca. Trés vite, il s’éloigne du réalisme et du naturalisme
psychologiques, autant qu’il renonce a la simplification du théatre dit « politique ». Aux
antipodes du divertissement, il choisit de s’aventurer vers d’autres espaces de représentation,
d’autres espaces de vie : des espaces perdus.

Ce sont des écritures dramatiques contemporaines — textes qu'il fait découvrir le plus
souvent — qui le guident vers des expériences limites ou s’effondrent les certitudes sur la
nature du réel.

Claude Régy a créé en France des piéces de Heinrich von Kleist, Harold Pinter, Marguerite
Duras, Nathalie Sarraute, Edward Bond, Peter Handke, Botho Strauss, Maurice Maeterlinck,
Gregory Motton, David Harrower, Jon Fosse, Sarah Kane.

Il a dirigé Philippe Noiret, Michel Piccoli, Delphine Seyrig, Michel Bouquet, Jean Rochefort,
Madeleine. Renaud, Pierre Dux, Maria Casares, Alain Cuny, Pierre Brasseur, Michael
Lonsdale, Jeanne Moreau, Gérard Depardieu, Bulle Ogier, Christine Boisson,Valérie réville,
Isabelle Huppert...

Il crée en septembre 2007, au Théatre National de I’Odéon a Paris, Homme sans but du
norvégien Arne Lygre, dans une traduction de Terje Sinding.

Au-dela du théatre, qui selon lui ne commence qu’'en s’éloignant du spectacle, Claude Régy
écrit un long poéme, fragile et libre, dans la vastitude et le silence, irradié par le noyau
incandescent de I'écriture.

Un poéme nocturne pour une lumiére oubliée.
M

Découvreur d’écritures contemporaines, étrangéres et francaises, Claude Régy est un des
premiers a avoir mis en scene des ceuvres de Marguerite Duras (1960), Nathalie Sarraute
(1972), Harold Pinter (1965), James Saunders (1966), Tom Stoppard (1967), Edward Bond
(1971), David Storey (1972), Peter Handke (1973), Botho Strauss (1980), Wallace Stevens
(1987), Victor Slavkine (1991), Gregory Motton (1992), Charles Reznikoff (1998), Jon Fosse
(1999), David Harrower (2000).

Il a également travaillé a la Comédie Francaise : Ivanov d’Anton Tchekhov en 1985, Huis clos
de Jean-Paul Sartre en 1990. Il a mis en scéne des opéras : Passaggio de Luciano Berio
(1985), Les Maitres-chanteurs de Nuremberg de Wagner (1990) au Théatre du Chatelet,
Jeanne d’Arc au bicher de Paul Claudel et Arthur Honegger (1991) a I'Opéra de Paris-
Bastille.

En 1995 Paroles du Sage (L'Ecclésiaste retraduit de la Bible par le linguiste Henri
Meschonnic).

En 1997 La Mort de Tintagiles de Maurice Maeterlinck.

Puis création de Holocauste du poete américain Charles Reznikoff, au Théatre National de la
Colline et en tournée durant toute I'année 1998.



Saison 1999/2000, deux créations successives au Théatre Nanterre Amandiers : Quelqu’un
va venir du Norvégien Jon Fosse (Festival d’Automne a Paris) et Des couteaux dans les
poules du jeune Ecossais David Harrower.

Janvier 2001 création de Melancholia-théatre, extraits du roman de Jon Fosse Melancholia |
(Théatre National de la Colline a Paris, puis tournée a Caen, Rennes et Belfort).

La méme année au KunstenFestival des Arts, création d’'une ceuvre musicale, Carnet d’un
disparu de Léos Janacek, d’abord a Bruxelles, puis au Festival International d’Art Lyrique
d’Aix-en-Provence, au Théatre Nanterre Amandiers/Théatre&Musique et au Carré Saint-
Vincent d’Orléans.

Le dernier texte de Sarah Kane, 4.48 Psychose est créé en octobre 2002, avec Isabelle
Huppert, au Théatre des Bouffes du Nord, avant de tourner a Caen, Gérone, Genéve, Lorient,
Lisbonne, Anvers, Lyon, Rennes, Sao Paulo, puis en 2005 a Montpellier, Los Angeles, New
York, Montréal, Berlin, Luxembourg et Milan.

En octobre 2003 création d’une nouvelle piéce de Jon Fosse, Variations sur la mort, au
Théatre National de la Colline.

En janvier 2005 création, avec la comédienne Valérie Dréville, de Comme un chant de David,
14 psaumes de David retraduits par Henri Meschonnic (Théatre National de Bretagne -
Rennes, MC2: - Grenoble, De Singel - Anvers, puis de janvier a mars 2006, Théatre National
de la Colline - Paris et CDN de Normandie-Caen).

En septembre 2007 il crée Homme sans but du jeune écrivain norvégien Arne Lygre, a
I'Odéon-Thééatre de I'Europe (ateliers Berthier), puis en tournée : Genéve, Lyon, Anvers,
Montréal.

Chaque écriture nouvelle réinvente un autre théatre.

B-1

Espaces perdus - Plon 1991, réédition Les Solitaires Intempestifs 1998

L’Ordre des morts - Les Solitaires Intempestifs 1999 (Prix du Syndicat de la critique 2000 -
meilleure publication sur le théétre)

L’Etat d’incertitude - Les Solitaires Intempestifs 2002

Au-dela des larmes - Les Solitaires Intempestifs 2007

commentaire dramaturgique :
La Mort de Tintagiles, Maurice Maeterlinck / collection « Répliques » - Babel / Actes Sud 1997

- A+ ?0-

comme réalisateur :

Nathalie Sarraute - Conversations avec Claude Régy — La Sept/ INA 1989

a propos de son travail :

Mémoire du Thééatre « Claude Régy » — INA 1997

Claude Régy - le passeur — réalisation Elisabeth Coronel et Arnaud de Mézamat, Abacaris
films / La Sept Arte 1997

Claude Régy, par les abimes — réalisation Alexandre Barry, Arte / One time 2003

Claude Régy, la bralure du monde — réalisation Alexandre Barry, Local Films 2005



(BB A+

Le parcours de Bulle Ogier — qui semble inconscient — est fait de rencontres essentielles.
Rencontres qui déterminent d’autres rencontres déterminantes. Peu a peu se dessine une
trajectoire sans équivalent. Un itinéraire instinctif, nomade, lumineux. Un chemin sauvage
comme elle, fragile et fiable comme elle. Son extraordinaire force n’est pas identifiable. Elle
n'a jamais pu étre identifiée.

En 1961, Bulle rencontre Marc’O, auteur et metteur en scéne. Elle le rejoint dans son atelier
théatral de I’American Center, boulevard Raspail. |l enseigne |a, un théatre qui rend caduques
les conventions mortiféeres de la théatralité. Ces expériences donnent lieu a plusieurs
spectacles jusqu’aux « ldoles », en 1967. C’est lors des représentations de ce spectacle créé
dans un lieu trés St-Germain, Le Bilboquet, rue St-Benoit, que de nombreux réalisateurs
découvrent I'absolue singularité de Bulle Ogier. Un certain don, trés dense, de s’absenter.

Parmi ces réalisateurs, il y a Jacques Rivette. C’est le début d’'une complicité trés forte parce
qu’elle restera toujours imperceptible : six films, de L’Amour fou en 1968 a La bande des
quatre en 1988, participent a I'invention d’'une subversion sans pesanteur ou es vieux codes
de I'art — et aussi ceux de la société — s’effritent dans un nuage de poussiére.

Elle tourne avec André Téchiné, René Allio, André Delvaux, Alain Tanner — dont
I'insaisissable Salamandre a fait le tour du monde — et aussi avec Luis Bunuel, Barbet
Schroeder, Daniel Schmidt, Rainer-Werner Fassbinder, Werner Shroeter, Raoul Ruiz, Manoel
de Oliveira, Xavier Beauvois.

La part de théatre inoculée au cinéma lui vient surtout de Marguerite Duras, dont elle
deviendra l'interpréte intime et I'amie idéale. La fluidité de Bulle apparait, éclatante, chaque
fois que le jeu la rapproche de Madeleine Renaud. Comme s’il n’y avait entre elles plus
aucune trace de séparation. «Un terrain commun qui est celui d’'une véritable « sauvagerie »,
dira Duras qui aimait explorer I'adolescence incestueuse — le petit frere chasseur — autant
qu’elle explorait 'amour tortueux pour sa mére, ou le désir de 'amant chinois.

Avec Duras, Bulle sanctifie I'immoralité.

Elle a aussi connu, au théatre, d’autres metteurs en scéne, ou plutét d’autres personnes.
Claude Régy, Luc Bondy, Patrice Chéreau. Un théatre de créateurs mais aussi, tous, ce sont
des enfants qui ont grandi dans les salles obscures.

Les jeunes cinéastes, les jeunes metteurs en scéne gravitent autour de cette figure obstinée
qui laisse loin derriére elle son image d’icobne du cinéma d’auteur. La force de ses
engagements excéde la notion de carriére, avec tout ce qu’elle inclue de concessions au
paraitre, a la glorification.

C’est de I'Etre & vif que I'on ressent, depuis le début, depuis ses débuts. Et toujours
maintenant.

Un abandon au vivant et pourtant une énigme.

Bulle nous montre peut-étre la sensualité de la grace, I'immatérialité de la matiére.
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Formé au Cours d’Art Dramatique de Genéve, puis au TNS de Strasbourg, Jean- Quentin
Chatelain a joué dans une quarantaine de spectacles mis en scéne par Claude

Aufaure, Roland Auzet, Bruno Bayen, Bernard Bloch, Véronique Bellegarde, Patricia Bopp,
Robert Bouvier, André Engel, Jean-Claude Fall, Michel Froehly, Adel Hakim, Jean-Louis
Hourdin, Joél Jouanneau, Jacques Lassalle, Jorge Lavelli, Moshe Leiser, Frangoise Lepoix,
Denis Maillefer, Jean-Michel Meyer, Valére Novarina, Darius Peyramiras, Valentin Rossier,
Emmanuel Schaeffer, Stuart Seide ou Bernard Sobel. Claude Régy a fait appel a lui pour Le
Criminel, Le Cerceau, La Terrible voix de Satan, Des Couteaux dans les poules.

A la télévision, il a notamment travaillé avec Pierre Koralnik, Robert Kramer, Don Kent ou
Mathieu Amalric.

Au cinéma, il a fait ses débuts en 1983 avec Jacques Nichet dans La Guerre des demoiselles.
Depuis, il a tourné dans une bonne vingtaine de long-métrages réalisés par Didier Haudepin,
Daniel Vigne, Andrzej Wajda, Claire Denis, Joél Jouanneau, Marco Pico, Pierre Maillard,
Robert Kramer, Alain Tanner, Laurence Ferreira Barbosa, Noémie Lvovsky, Xavier Mussel,
Bertrand Blier, Mathieu Amalric ou Philippe Collin, entre autres. Derniere prestation a ce jour:
Ca brale, de Claire Simon.

2?2 -+ /-

Formé au Théatre Blanc par Gérald Robard, puis au Théatre du Miroir par Daniel Mesguich, a
I'Ouvroir de Chaillot par Antoine Vitez et Madeleine Marion, et enfin au Conservatoire
National Supérieur d’Art Dramatique par Claude Régy, Redjep Mitrovitsa a souvent travaillé
avec ses maitres. |l était de ceux que Vitez invita & participer a des aventures telles que son
Hernani ou sa mise en scéne du Soulier de satin en Cour d’honneur du Festival d’Avignon,
avant de lui confier le réle d’Oreste dans sa version d’Electre et de le diriger une derniére fois
dans La Vie de Galilée, de Brecht, qu’il monta a la Comédie-Frangaise. Sous la direction de
Mesguich, il aura interprété Le Grand Macabre, Le Roi Lear, La Dévotion a la croix. Avec
Claude Régy, il a participé a Jeanne au bidcher. Mais Redjep Mitrovitsa a également travaillé
avec des metteurs en scéne comme Georges Lavaudant, qui le dirigea a deux reprises dans
deux roles-titres a la Comédie-Frangaise : Hamlet et Lorenzaccio (ce dernier réle lui valut
d’ailleurs en 1989 le Moliére de la Révélation Théatrale), Brigitte Jaques (qui lui donne le rdle
du Don Juan de Moliére), Olivier Py (avec qui il collabore dans Le Visage d’Orphée), Yannis
Kokkos, Lluis Pasqual, Isabelle Nanty, Philippe Adrien, Lukas Hemleb, Michel Didym.
Interpréte claudélien outre Le Soulier, il a joué dans La Trilogie des Colfontaine, mis en
scéne par Jean-Paul Lucet, et dans Téte d’or, mis en scéne par Gérald Robard - il est aussi
un grand interpréte de monologues (Egaré dans les plis de I'obéissance au vent, de Victor
Hugo, mis en scéne par Madeleine Marion au Petit Odéon ; Le Journal de Nijinski, mis en
scéne par Isabelle Nanty et créé au Verger Urbain V avant une longue tournée).

Au cinéma, Redjep Mitrovitsa a tourné sous la direction de Miklos Jancso, Andrzej Zulawski,
Yves Angelo, Gilles Bourdos, Alexandre Sourine, Bruno Herbulot, Fabrice Cazeneuve ou
Patrick Tringale.
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Au théatre, il a travaillé entre autres avec Bruno Bayen, Jean-Michel Rabeux, Xavier
Marchand, Jean-Baptiste Sastre, Etienne Pommeret, Daniel Jeanneteau. |l est surtout I'un des
interprétes de prédilection de Claude Régy, qui fait appel a lui depuis 1978: Le Nom d’Oedipe,
opéra d’André Boucourechliev sur un texte d’Héléne Cixous (1978); Le Mort de Georges
Bataille et Wings d’'Arthur Kopit (1979), La Trilogie du revoir (1980) et Grand et petit (1982)
de Botho Strauss, Par les villages de Peter Handke (1983), Ivanov d’Anton Tchekhov (1984),
Intérieur de Maurice Maeterlinck (1985), Le Parc de Botho Strauss (1986), Trois Voyageurs
regardent un coucher de soleil de Wallace Stevens et Le Criminel de Leslie Kaplan (1988), Le
Cerceau de Viktor Slavkine (1990), Chutes (1991) et La Terrible voix de Satan (1994) de
Gregory Motton, Variations sur la mort de Jon Fosse (2003).

Au cinéma, il a travaillé avec deux réalisateurs : Marguerite Duras (Les Enfants), Manoel de
Oliveira (Mon Cas).
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Entre 1997 et 2000, a I'Ecole du Théatre National de Bretagne, Bénédicte Le Lamer a été
I’éléve de Jean-Paul Wenzel, Jean-Louis Hourdin, Matthias Langhoff, Gildas Milin, Frangoise
Bette, Jean-Frangois Sivadier, Claude Régy, Dimitri Lazorko, Hélene Vincent, Francois Verret
et Jean-Christophe Sais. En 2001 et 2003, Claude Régy la dirige dans Carnet d’un disparu,
de Janacek (Kunstenfestival des Arts, Bruxelles), puis dans Variations sur la mort, de Jon
Fosse. Dans le cadre de son propre collectif théatral, la Compagnie Pequod, Bénédicte Le
Lamer a congu et mis en scéne, avec Pascal Kirsch, plusieurs spectacles, dont Mensch
d’aprés Bilichner, accueilli a I'Odéon-Théatre de I'Europe dans le cadre de Berthier'O7.
Derniére création en date : Guardamunt, présenté en 2006 a L'Espal - Le Mans.
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Marion Coulon s’est formée a I'Ecole du Théatre National de Bretagne, entre 2003 et 2006.
Elle y travaille avec Serge Tranvouez, Arnaud Meunier, Marie Vayssiére, Stanislas Nordey,
Laurent Sauvage, Christian Collin, Nadia Vonderheyden, Valérie Lang, Thomas Jolly, Blandine
Savetier, Wajdi Mouawad, entre autres. C'est également au TNB qu’elle fait la connaissance
de Claude Régy. Marion Coulon a participé a deux créations : Peanuts, de Fausto Paravidino,
mis en scéne par Stanislas Nordey (2006), et Richard Ill, de Shakespeare, mis en scene par
Massimo Dean (2007).



